7. A MINHOTA TRAJADA A VIANESA
A construgdo histérica de um icone da cultura popular’

Razoes de varia indole justificam uma reflexéo dedicada a figura da
“minhota trajada a vianesa”. Em primeiro lugar, trata-se de um dos “ico-
nes” de raiz etnografica e popular com maior visibilidade e projeccio a
nivel local e nacional. Parafraseando uma expressao de Joaquim Pais de
Brito (1996), a “minhota trajada a vianesa” compde um retrato em que o
Minho e o préprio Pais se revéem. Frisando a caricatura, pode-se avancar
que, ainda hoje, na simbologia patria, quando se pensa mulher logo acorre
a imagem da “minhota”; homem, a do “campino”; e animal, a do “galo”.
Poucas figuras encarnam tao a preceito a ideia, cara ao salazarismo, da
unidade nacional na diversidade regional como o par formado pelo cam-
pino e pela minhota. Em segundo lugar, estou em crer que estes breves
apontamentos podem revestir-se de alguma utilidade para o estudo da
construcio e da dindmica dos emblemas e das identidades populares.
Concorrem neste sentido algumas caracteristicas da histéria da figura da
minhota. Resulta de um processo deveras longo, complexo e sinuoso, mas
particularmente “bem sucedido”. A sua carga, ou aura, de identificacéo e
de mobilizacdo permanece notavel. Transcende a ancoragem regional e
abrange praticamente todas as categorias sociais. Em Viana do Castelo,
embora por motivos diversos, ninguém lhe parece indiferente. Tal como a
conhecemos, a figura da minhota trajada a vianesa resultou de uma hete-
roconstrucio. A sua génese, estilizacfo e consagracéo envolveu inumeros
agentes, mormente das elites aristocraticas e burguesas, nem sempre de
raiz local. Neste quadro, a relacao entre o retrato, os retratistas e os retra-
tados assevera-se problematica, ambigua e instavel. Do alheamento popu-
lar inicial ao actual envolvimento geral, muitas peripécias marcaram este
percurso, que, pela sua extensao, complexidade e relevancia local, tendeu
a acompanhar os varios contextos e movimentos histéricos em que evo-
luiu. Uma 1dltima razio subjaz a escolha deste tema. Numa investigacao
dedicada a Romaria da Sr® da Agonia (Martins ef «l, 2000), surpreen-
demo-nos com o lugar ocupado pela figura da mulher, uma omnipresenca,
de preferéncia, em traje regional. Como resume o Conde d’Aurora, “Ha
trez coisas em que as festas de Viana sao superiores as restantes do Paiz,
ricas cidades industriais, populosas vilas de vinhateiros opulentas, ter-
ras de bairrismo incendiado ou de capital amealhudo: toiradas, foguetes,

! Uma versdo deste texto foi publicada, com o mesmo titulo, na revista Sociedade e Cultura
4, Cadernos do Noroeste, Série Sociologia, Vol. 18 (1-2), 2002, pp. 125-140.
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mulkeres” (jornal Aurora do Lima, 14.08.1923). As festas da Senhora d’A-
gonia foram, em tempos, o berco e sao, agora, o trono da figura da
minhota. “E a beleza das mulheres minhotas e os seus trabalhos que man-
tém aceso o fogo das Festas de Viana do Castelo sendo elas a sua mola
real” (Elina Palma Carlos, jornal Awrora do Lima, 07.12.1979).

Como germinou a figura da minhota trajada a vianesa?

Podemos remontar 4 segunda metade do século XIX. O terreno apre-
sentava-se propicio e fértil. O Minho era, na escrita hiperbdlica de José
Augusto Vieira, “seio ubérrimo das tradi¢bes que individualizam uma
nacionalidade (...), tabernaculo sagrado das nossas tradi¢bes ethnicas”
(Vieira, 1986: ITI). A esta exuberancia de “usos e costumes”, acrescenta-
se a presenca notavel da mulher, tanto em casa como na vida piblica. A
riqueza etnografica e o estatuto peculiar da minhota néo sao, contudo,
suficientes para assegurar a emergéncia de um icone cultural. Todos os
povos e culturas geram os seus icones. Mas para isso nfo basta a pree-
xisténcia de referéncias. K preciso todo um trabalho de construcio e de
cristalizacdo que, a partir de uma base real ou imaginaria, selecciona
determinados tracos, acrescenta outros, combina-os e atribui-lhes sen-
tido, acabando por criar uma configuracéo original.

Tanto quanto me foi dado apurar, os primeiros esbocos de focagem e
enaltecimento das mulheres do Minho foram iniciativa e obra de homens,
das elifes, na maioria, forosteiros. Nestes termos, as primeiras pinceladas
relevam de uma heteroconstrucio, protagonizada, sobretudo, por ilustres
viajantes (0s {ouristes, como eram entao designados). Este facto s6 em
parte surpreende. Embora recente, o fendmeno do turismo estava em voga
nas elites europeias do século XIX. As viagens eram encaradas como tera-
péuticas a diversos titulos: receitadas pelos médicos como factor de cura
para varias maleitas, eram também vividas como experiéncias iniciati-
cas e regeneradoras (Corbin, 1995). Muitos viajantes faziam-se ao cami-
nho imbuidos do espirito romantico que ja animava Almeida Garrett:
desencantar, entre paisagens e tradicbes ancestrais, “tudo quanto era pas-
sado ainda com restos de vida” (Ferro, 1948:19), ou seja, os tesouros escon-
didos da genuina cultura popular. Nesta demanda, o Minho destacou-se
como destino de eleicio. Em finais do século XIX, era a provincia mais
turistica do reino, inspiradora, por sinal, de varios livros de viagens
{Costa, 1874; Vieira, 1986; Ortigio, 1887). Refira-se, de passagem, que a
consulta de documentos da época mostra que Viana do Castelo assumiu
desde muito cedo a sua vocaciio de anfitria obcecada com a seducao dos
forasteiros. De entre os numerosos viajantes descobridores de “micropa-
trias” (Rocha-Trindade, 1987) que calcorrearam este recanto de Portugal,
D. Anténio da Costa (ver texto em caixa) e Ramalho Ortigao foram aque-
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les que desempenharam um papel reconhecidamente pioneiro e decisivo
no desenho® da imagem da minhota, tendo delineado muitos dos tépicos
que, ainda hoje, lhe séo caracteristicos. Permito-me transcrever um longo
excerto do livro No Minfo, publicado por D. Anténio Costa em 1874. Fago-o
por considerar este texto matricial, uma espécie de primeiro cddigo para
a estilizaco futura.

A Minhota
“De quantas impressdes me encantaram a alma na formosa provin-
cia, nenhuma se me entranhou tio viva como a da mulher do Minho.
Para muito vinha predisposto, para tanto ndo. Foi a um tempo novi-
dade e encanto (...)
“Differem nas modas do trajo as mulheres do Minho, s6 ndo differem
no caracter, Sao muitas, sdo differentes conforme os districtos e as
localidades; sio todas uma na esséncia. O caracter, a essencia da
minhota é o trabalho.
Facto extraordinario encontro n'ella: a allianca entre a poesia e o
trabalho. (...) E poética. Provam-no essas qualidades da alma que
teem, a elegancia dos seus penteados, o bom gosto dos seus trajos
(...) Provam-no esses arvoredos em que vivemn, essas margens, essas
relvas, essas flores, que tudo lhes estd fallando ao coragio, e que
d’este modo lh'e inspiram e 1h'o educam.
Sim, é poética a minhota, mas sendo poética, é ao mesmo tempo a
mulher essencialmente trabalhadeira, positiva, real; porque, nesta
provincia, ao contrario do que em toda a parte succede, a mulher é
que toma verdadeiramente o logar do homem, e 0 homem néo passa
de accessorio (...)
“Exigiria um livro a descripgdo do trajar em todos os sitios da nota-
vel Provincia. Na impossibilidade de largo desenvolvimento(...) dare-
mos uma idéa do trajo minhoto (...) no districto de Vianna, onde
vemos a lavradeira ou nas romarias ou nos mercados, verdadeiros
bailes de mascaras, e tdo verdadeiros, que de lavradeiras se entra-
jam no carnaval muitas senhoras, em trajos de lavradeiras se photo-
grapham muitas tambem, em trajos de lavradeiras vio aos
campestres pic-niks, para mais elegantes e poéticas se apresentarem.
Logo ao chegar a Vianna vi um mercado.

A primeira minhota que me surpreendeu foi uma lavradeira da fre-
guezia de Deuchriste (...) Cobria-lhe o alto da cabega, e acompa-
? Este pardgrafo abusa da linguagem pictdrica. Este excesso ndo é, porém, aleatdrio: a figura

da minhota trajada a vianesa resulta, de facto, de uma construcdo marcadamente, sendo

enfaticamente, visual, caracteristica que pode ter concorrido para o geu sucesso no decurso
do séeulo XX,
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nhava o cabello na linha caprichosa que elle formava, um lengo de
neve bordado de flores, em né atado na nuca, especie de turbante
gracioso. Devo desde ja dizer que o grande lenco na cabecga, deixando
ver na frente o cabello, e enlacado atras, caindo as pontas elegan-
temente pelas costas, é a casquilharia da minhota, o enlevo d’ella e
dos que a véem. Corresponde ao pé da parisiense e ao abanico da
hespanhola. Das orelhas pendiam-lhe arrecadas resplandecentes,
ao redor do pescoco um grilhido de oiro em ¢inco voltas, deixando por
entre ellas ver a carne. O peito arqueado, cobria-lh’o lenco 4 chi-
neza, tragado para traz das costas. Sdia de 14 fina, entrangada de lis-
tas de cores com barra escarlate debroada de verde; jaleco de riscas
curtissimo, deixando entre elle e a sdia apparecer méo travessa de
camisa alvissima; mangas largas, brancas e bordadas. A personifi-
cacdo do asseio e da campestre elegancia minhota.
Era este o vestir d’aquella freguezia, que apresento como feigio geral,
mas o que torna deliciosa a romaria, o mercado e o arraial, é a
immensa variedade dos trajos, conforme as freguezias e os districtos.
[Segue-se descrigdo dos trajos de Anha, Sta. Marta, Meadela e Areosa]
As da Ariosa si0 as de trajo mais caprichoso e notavel, principiando
algumas, infelizmente, a amodernar-se (...)
Se porém sio variadissimos os trajos, conforme as freguezias, os
concelhos e os districtos, ha um ponto geral em que se ajustam as
mulheres de todas as localidades (...) Esta fei¢do, seu baptismo
social, imprime-lhe caracter na individualidade: é o oiro. (...) O cora-
¢do da minhota adora o seu namorado, a imaginag¢éo da minhota
sonha com o seu oiro. A que apresenta nas orelhas um par de com-
pridas e largas arrecadas obedece simplesmente ao minimo do
dever; a que apresenta dois pares, cumpre-o; o luxo é penderem-lhe
das orelhas tres pares, e 4s vezes quatro. O peito da minhota, um
céu estrellado. Grilhdes de todos os feitios, coragdes de oiro lavrado
excedendo a palmo (...). Nao toca s6 em luxo esta notavel originali-
dade da minhota, quasi que toca em vicio, pelo menos é paixio”™(...)
“No Minho podera ainda o trabalho das artes e officios pertencer ao
homem. Os campos pertencem 4 mulher.
Tal é em ligeiro esboco a mulher do Minho no seu conjuncto origi-
nal. Gentil, phantasiosa, meiga e sobretudo trabalhadeira por excel-
lencia. Nao erro, pois, quando dige que a mulher do Minho
enternece. E ndo s6 enternece, mas da motivo para nos gloriarmos
de pertencer a uma nag¢io, que ao mundo péde perguntar com ufa-
nia: “Onde tendes uma mulher como a minhota de Portugal?”
(Costa, 1874: 251-266).
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Em suma:

1)Deparar-se com uma minhota releva de uma experiéncia que se
aproxima de uma “revelacao”;

2) O seu caracter tipico remete para uma esséncia cuja origem pode
remontar, por exemplo, ao cruzamento étnico “d’esse genio celta, que
foi 0 nosso fiaf genesico, e d’essa alma grega, que foi a nossa inicia-
cao artistica” (Vieira, 1986: I1I);

3) As minhotas sdo mulheres de iniciativa e de trabalho sem igual: “Os
homens 1a emigram para o Brazil, Alemtejo, Lisboa, Porto, Hespa-
nha; 4 minhota, quasi exclusivamente, é que esta incumbido o tra-
balho da provincia” (Costa, 1884: 261).

4) Existe uma perfeita sintonia entre a mulher, a paisagem e a natu-
reza, ao ponto de, por exemplo, a Ribeira Lima, a cidade de Viana do
Castelo e a minhota comungarem dos mesmos atributos num inter-
minavel jogo especular de metaforas e metonimias;

5) Guardia da tradigao?, a mulher evidencia uma superioridade moral
face ao homem?, havendo até quem vislumbre alguns laivos de
matriarcado na sociedade minhota. Este estatuto peculiar da
mulher surge estereotipado em diversas ilustracdes: invariavel-
mente, uma linda e eshelta mulher do Minho, ostentando bonitos
trajes da regifo, segura a soga de uma junta de bois que puxa o
carro da vida. Em alguns dos casos, o homem segue atras no carro
de bois (gravura da capa de O Minho Pitoresco), noutros, a mulher

# O Conde d’Aurora (1929: 211-212) formula nos seguintes termos o contraste entre homens
e mulheres no que regpeita 4 salvaguarda dos usos e costumes locais: “Esguiasg, estilizadag
como figuras de friso helénico, elas avangam (...). Carros, cestos, sacas, feixes —todo o peso,
todo o trabalho é para a mulher. Eles, os mocos: de alfddega atras da orelha e marmeleiro
ou l6ddo nas unhas, as mais das vezes de guarda-chuva negro, quando néo trazem o palhi-
nhas citadino ou 0 panama4 de quem foi ao Brasil, se ndo a madscula camisa caqui e as gre-
vas dos estoques americanos de Franca./E os que andaram fugidos a militanca ou atraidos
pela peseta nas terras da Galiza, jd trazem a gorra azul e a alpercata dos irmaos de Rosa-
lia de Castro./ Que o portugués, o minhoto, é assim! Se emigrasse para Inglaterra vinha-
nos a jantar de smoking e a jogar golf nas chés da nossa ribeira. / Valha-nos a heréica,
tradicional e linda mulher do Minho. Deus te abencoe, Mulher!”

Léon Poinsard, digeipulo de Le Play, sustenta, num estudo publicado em 1912, a existén-
cia, em Portugal, de uma superioridade moral da mulher, tanto nas classes “remediadas”
como no “pove”: “Quanto & moralidade, parece que se vae perdendo... A rigueza facilmente
adquirida, a ociosidade, a escravatura, degenvolveram nos homens uma precocidade e urma
leviandade de costumes que tambem contribuiram para a desorganizacio social... As
mulheres sdo, porém, muito superiores aos homens n’este ponto de vista, é esta a opinido
unanime de todas as pessoas experientes que consultamos... Poderao influir poderosa-
mente para o ressurgimento social da sua nagdo, se procurarem educar-se... Quanto 4s
mulheres do povo, ellas 8o geralmente donas de caga laboriosas e mies ternas, mas muito
atrazadas; a sua moralidade média é hastante boa, sobretudo nos campos. Ainda aqui a
estofa é excellente, g6 falta que a empreguem melhor” (Poinsard, 1912, 56-57).

s
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¢ ladeada ora por um homem, a cavalo, ora por dois, um de vara na
méo e o outro tocando harménio (cartazes das Festas d’Agonia de
1912 e 1914, da autoria de Manuel Couto Viana — ver Figura 29);

6) As mulheres do Minho so poéticas e sublimes, transformando, com
maos de fada, tudo que tocam em obra de arte. O traje, produto
exclusivamente feminino, desde as “substancias primas” até a
“altima malha da renda”, prima pela sua riqueza, diversidade e ori-
ginalidade?®;

7) No século XIX, o traje a vianesa ja desfrutava de alguma notorie-
dade, nomeadamente ao nivel das elites. A sua projeccao ultrapas-
sava as fronteiras. Até em anuncios publicitarios brasileiros era
possivel encontrar a figura da lavradeira minhota®. Despontava,
também, a consciéncia de que importava estudar, descrever, inven-
tariar, classificar, preservar e promover este tesouro impar da cul-
tura popular;

8) Esta missfo assevera-se tanto mais imperiosa e urgente quanto, até
ja no século XIX, se teme a ameaca das sequelas da modernidade
para a autenticidade e a sobrevivéncia dos usos e costumes, em
geral, e do traje tipico regional, em particular;

9) O ouro, e o dourar-se, representa tanto uma tradicao como uma ten-
tacdo, um misto de obrigacao e de luxo, enraizado na cultura local
e inseparavel da condicio e do estatuto da mulher minhota (ver
Costa & Freitas, 1992);

10) Reconhecida como um valor regional e um emblema nacional,

sobre a minhota trajada a vianesa paira a aura de um icone da cul-
tura popular portuguesa.

Ao retrato fisico e moral proposto por D. Anténio da Costa, Ramalho
Ortigéo (1587: 34-35) acrescenta a ja entdo proverbial beleza da mulher
do Minho: “Prezo-me de ter visto mulheres e de ter reparado n’ellas em
alguns sitios onde mais famosas se tornaram as legendas da formusura.

5 A este propésito, escreve Ramalho Ortigdo: “As vestimentas das vendedoras, conservando
aqui, excepcionalmente, toda a pureza do costume tradicional, sdo asg mais pittorescas, as
mais graciosas, as mais variadas de cor e de linha, as mais felizmente achadas para fazer
realcar a graca das formas, a ondulagdo dos movimentos, 0 mimo da expressdo feminil”
(1887:43). A mulher do Minho “esta dos pés 4 cabeca ricamente vestida pelo trabalho que
ella 86 executou desde a primeira manipulagdo das substancias primas tomadas 4 mate-
ria bruta até ac ultimo ponto da costura e a ultima malha da renda. De duas ovelhas, de
uma leira de terra e de um punhado de semente ella extrae pela sua aptidio e pelo seu
talento todo o enxoval do seu noivado e todo o hragal da sua familia. Extrae ainda alguma
cousa mais preciosa que tudo isgo, e é o respeito dog outros e a dignidade de sl mesma”™ (76i-
dem: 43).

€ Ver reproducdo de um destes antincios em Vasconcelos (1998: 63-70).
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Figura 29: Cartaz das festas d'Agonia de 1914, da autoria de Manuel Couto Viana
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Vi-as celebradas pela arte nas melhores telas de Leonardo de Vinci, de
Raphael e de Ticiano, de Velasquez e de Murillo, de Van Dyck e de Rub-
bens, de Rembrandt e de Latour, de Reynolds e de Thomas Lawrence. Vi-
as nos proprios logares onde vivem ainda as conterraneas dos grandes
typos consagrados pela arte: em Hyde Park e em St. James Park, nos
Champs Elysées e no Luxemburgo (...} Pois bem! Eu acho-me hoje na
obrigacédo de declarar que nunca, em parte alguma, vi mulheres mais
bonitas do que algumas das que encontrei a vender na feira de Vianna.”
Em contrapartida, aos olhos de Ramalho Ortigéao, “a mulher de Lisboa
{...) é das mais feias da Europa” (ibidem: 36).

Na Europa, no Pais e na regifo, o “espirito do tempo” apresentava-se,
entao, de feicio a este género de construcoes culturais ancoradas no patri-
mdnio etnografico popular. No seio das classes dominantes, designada-
mente na burguesia, desenvolvem-se novos estilos de vida que apontam
para o refor¢o da vida mundana, a profusio dos clubes?, a valorizacéao do
lazer, a procura do ar livre, do campo e da praia, o enlevo pelos passeios
e pelas viagens, a atencéo votada ao cuidado do corpo, ao exercicio fisico
e ao desporto. Os espacos semi-abertos para recreacfo, principalmente,
da “gente elegante” proliferam. Atente-se, por exemplo, na multiplicacao
dos jardins e dos passeios puablicos. O turismo envolve néo s6 os seus adep-
tos e praticantes como também os territorios e as populagoes visadas.
Neste capitulo, nunca sera demais sublinhar o papel desempenhado pelo
turismo na expansio da “industria do tipico”, da “encenagéo de autenti-
cidades” (Urry & Crawshaw, 1995: 54) e, de um modo geral, do consumo
e da oferta de “bens etnograficos”. Por outro lado, a contracorrente do pro-
gressismo liberal e universalista, ganha corpo na Europa novecentista
um movimento cultural, de claro pendor roméantico, que preza a tradicao,
sobretudo histérica e popular, e as questioes de identidade (nacional, regio-
nal, étnica...). Este impeto etnografico também se fez sentir em Portugal.
Tedfilo Braga, F. Adolfo Coelho, J. Leite de Vasconcelos, A. A. da Rocha
Peixoto ou Z. Consiglieri Pedroso lancam pesquisas e obras que rasgam
caminhos no dominio da etnografia, da filologia e da arqueologia.

Em Viana do Castelo, os ventos de folclorizagao também sopravam de
feicdo. Se o Alto Minho pontifica como manancial de cultura e arte popu-
lar, tal em muito se deve as Festas d’Agonia que, desde muito cedo, fun-
cionaram como viveiro, alavanca e vitrina exemplar do patriménio e da
identidade regionais. No dltimo quartel do séc. XIX, as festas conhecem
uma franca expansio e uma metamorfose decisiva. Se antes se confina-

?Viana do Castelo conta, na alvorada do sé. XX, com vidrios clubes: por exemplo, 0 Viana
Taurino Clube, 0 Gymnasio Club, o Club Recreativo de Cagadores, o Club Naval Viannense
ou o Sport Club Viannense.
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vam aos campos d’Agonia e do Castelo e areas adjacentes, aposta-se agora
num novo polo na avenida marginal junto ao Passeio Piblico e a ponte
recentemente inaugurada. Aqui nascem, ano apds ano, enxertados no pro-
grama da Romaria, nimeros como a Regata, a Serenata e o Festival no
Jardim Puablico. Estas mudanc¢as exprimem um aburguesamento das fes-
tas. Pela primeira vez se institui uma clivagem material e formal no seio
do publico. A “sociedade elegante” tende a demarcar-se do “muito povo”.
E o caso, por exemplo, do Passeio Publico, local privilegiado para o des-
frute das novas atraccoes, todo ele cercado por uma vedacéo e com
entrada a pagar: dentro, compraziam-se as elites; fora, acotovelava-se a
“enorme multidao”. Por outro lado, consagra-se a divisio entre o actor, no
palco, e o pblico, na assisténcia. E neste novo contexto que se dao os pas-
s0s mais significativos no sentido da espectacularizacio da cultura popu-
lar, que “tem como efeito (...) subtrair os camponeses a condicao de
agentes reduzindo-os a condicio de aciores” (Vasconcelos, 1997: 219).
Esquematizando, tudo parece passar-se como se uma parte do povo se exi-
bisse no palco nao para o restante povo, mas para as elites, as principais
promotoras e consumidoras deste género de encenacoes.

A vocacao de Viana do Castelo como capital do folclore, e da romaria
d’Agonia como seu expoente, beneficiou de um impulso notavel nos dlti-
mos anos da monarquia. Em 1901, as “tradi¢bes regionais” passam a cons-
tar do programa das Festas d’Agonia. Em 1905, a Comissio das Festas
propde-se organizar um concurso “de esturdias, tocatas e outros grupos
musicais aldedos com todo o seu feitio typico da regiao” (Jornal A Aurora
do Lima, 31.07.1905). Em 1907, promove-se uma exibicdo de “dansas e
cantares typicos por grupos de lavradeiras do Minho com os seus ‘costu-
mes’ multicores” (A Aurora do Lima, 14.08.1907). Em 1908, acontece a
primeira Parada Agricola, versao pioneira do actual Cortejo Etnogrdfico.
Em 1910, realiza-se “am concurso de costumes typicos, descantes e dan-
cas regionaes” (A Aurora do Limao, 05.08.1910), certame que prefigura a
actual Festa do Traje... Por esta altura, o culto da figura da minhota
comeca ja a raiar a idolatria.

Para além das Festas d’Agonia, e respectivas comissoes, outras enti-
dades se destacam na promocao do patrimdnio etnografico do Alto Minho.
Por exemplo, o Sport Club Vianense e a casa comercial Nova Havaneza /
Bazar Couto Viana. O primeiro, uma associacio recreativa e cultural de
relevo na cidade, ocupou-se anos a fio da organizacao das Festas d’Agonia,
precisamente no periodo em que a componente etnografica mais se expan-
diu. O seu contributo foi também decisivo para a realizacio das paradas
agricolas. Por outro lado, coube a uma casa comercial assumir um papel
crucial no desenvolvimento da “indistria do tipico” e, por conseguinte, dos
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produtos e dos valores regionais. Desde meadogs do século XIX que a Nova
Havaneza, propriedade da familia Couto Viana, mantinha a concesséo do
abarracamento da Feira d’Agonia (Aragjo,
1993). “No coracioe da Cidade e no coragdo das
Festas™ (Martins ef aliz, 2000: 94), esta empresa
ocupava-se, entre outros servigcos, do alojamento
dos forasteiros e da venda dos bilhetes para as
diversdes. Logo nos primeiros anos do séc. XX, 0
Bazar Couto Viana edita varias e extensas colec-
coes de postais ilustrados dedicados aos “usos e
costumes”, ao “traje” e & “vida minhota” (ver
Figura 30). Propoe, ainda, aos clientes, conforme
antncio de 1920, “costumes do Minho em preto
e colorido, factos & lavradeira, & moda do Minho
" % I bonecas com o mesmo traje de todos os tama-
Figura 30: Postal ilusfrado. nhos” (Pro Vianaa 1920).
Ediggo M. M. do Couto A Republica abre um paréntese de quase sus-
Viana. Inicio do sée. XX penggo da expansao publica da espectaculariza-
cio dos usos e costumes regionais. Isto nfoe
significa, porém, uma pausa na actividade de construcéo da figura da
minhota trajada & vianesa, mas antes a sua deslocacio para as margens
e os intersticios da sociedade oficial, movimento animado por uma postura
de resisténcia & modernidade, em geral, e ao prdprio regime, em particu-
lar. No Alto Minho, sob a Republica, o impeto etnogréfico deslocou-se mas
nédo esmoreceu. Foram vdarios os intelectuais, artistas plasticos e “etndé-
grafos” locais que, neste contexto de “recolhimento regionalizante™, se
debrucaram sobre os usos e costumes, o traje e 0s cancioneiros regionais,
entregando-se & sua preservacio e valorizacio. Manuel Couto Viana, pre-
senca sistemdtica na organizacio das Festas da Agonia, autor de alguns
dos seus mais reputados cartazes, homem de confianca do Estade Novo,
foi, provavelmente, até aos anos sessenta, a personalidade mais marcante
no gue toca a histéria da cultura popular local. Além de varios textos dedi-
cados as “coisas do povo”, deixou um legado aprecigvel de desenhos onde
inventaria, classifica e estiliza as intermindveis variantes do traje a via-

#“A instauragdo dos principios universalistas do pensamento republicano tera provocado
alteragbes no comportamento das populagdes urbanas e rurais (...) Como consequéncia,
pode-ge extrapolar no sentido duma maior cireulagdo de gostog, de modas e de vogas e de
maior gintonia com og centros urbanos, como placas difusoras. Se a isto associarmos a
instahilidade politica generalizada, o nivel elevado da conflitualidade social, entdo a repu-
blicanizagfio terd ocagionado um perfodo tenso de deseompressio na sociedade portuguesa.
Esta constelagio teve decerto reflexos considerdveis nas manifestagfes culturais ditas
populares. Ao univergalismo ideolégico do regime terdo as forgas que ge lhe opunham res-
pondide com um recolhimento regionalizante” (Branco, 1999: 42).
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nesa®. Para a estetizacfio da minhota, muito contribuiram também os car-
tazes e as gravuras de Luis Filipe, conceituado caricaturista do primeiro
modernismo portugués. Claddio Basto (1930) e Afonso do Paco (1994), dois
etndgrafos de projeccao nacional, esmeraram-se, cada um a seu modo, na
caracterizacéo e taxinomia do traje regional. Volvidos setenta anos, a obra
de Claudio Basto, Troje ¢ Vianesa, mantém-se como a principal referéncia
nesta matéria. Abel Viana teve, apés a Primeira Guerra Mundial, uma
influéncia decisiva na promocao de certames regionais de dancas e descan-
tes populares e na formacéo dos primeiros grupos folcléricos (Reis, 1996).

Nos anos 1920, o essencial da figura da minhota trajada a vianesa ja
se encontrava tragado e definido. De substantivo, o Estado Novo e, em
particular, o Secretariado Nacional da Informacio, dirigido por Antdnio
Ferro, pouco lhe acrescentaram. Propulsionaram, isso sim, a sua folclori-
zacio, estilizacao, estetiza¢éo e nacionalizacfio a niveis extremos.

Um dltimo apontamento acerca da relacho entre o “povo” e 0 seu
retrato, ou seja, as entusiasticas projeccoes de que é alvo. Ja referimos, no
capitulo anterior, que, apesar das mais encomiosas iniciativas, a adesao
do povo a sua propria imagem se deparou com sérias e inesperadas resis-
téncias. Desde a primeira Parada Agricola até a Segunda Guerra Mun-
dial, o povo defraudou repetidamente os anseios dos promotores de varios
concursos, cortejos, amostras e outras folclorizagoes do género. Esta espé-
cie de desencontro justificou varias leituras.

Trés perigos pareciam ameacar os tesouros ancestrais da cultura
popular. Em primeiro lugar, a “grande onda do cosmopolitismo [que
levaval aos mais reconditos recessos das nossas ingénuas aldeias a sua
desvastadora e desnacionalizadora influéncia®® (Lemos, 1919). Em
segundo lugar, o desprendimento do povo em relacao a sua “cultura autén-
tica”, patente no descuido e desuso dos seus mais elevados, profundos e
cada vez mais raros valores. Associado, de algum modo, aos anteriores,

? A Camara Municipal de Viana do Castelo publicou, deste autor, em 1989 e 1990, dois volu-
mes de uma antologia de textos (Ferro-Velho: memdrias e estudos) e, em 1993, uma colec-
cdo de desenhos (Minho: Desenhos).

0 Em 1919, Jilio de Lemos aminecia, no jornal A Aurera do Lima (25.07.1919), um certamen
regional de dangas e descantes populares “onde se farfio representar todas as localidades
déste districto pelos seus grupos de gentis cantadeiras e engracados musicos populares,
em dancas e descantes... Estes ranchos de genuinos minhotos vestirdo ‘seus’ trajos, os
honitos e garridos ‘costumes’ inconfundiveis que usavam antes da grande onda do cos-
mopolitismo haver levado aos mais reconditos recessos das nossas ingénuas aldeias a sua
desvastadora e desnacionalizadora influéneia”. A semelhanca deste discurso, o proprio
concurso se afirma como um gesto de resisténcia: “Os grupos devem apresentar-se tra-
jando os ‘costumes’ minhotos que actualmente usam nos seus concelhos ou freguesias. B
expressamente prohibido 4s mulheres o uso de blusa, devem vestir collete e lengo tracado
sobre 0 peito. As musicas que og grupos houverem de tocar serdo as modas populares’ da
regifo como a chula e outras...” (Jornal A Aurora do Lima, 22.08.1919).



VERTIGENS. PARA UMA SOCIOLOGIA DA PERVERSIDADE

convém acrescentar o persistente alheamento do povo face as iniciativas
programadas em seu nome e em sua homenagem.

Estreitamente interligadas, estas ameacas assombram, ao longo do
tempo, as iniciativas e os discursos dos devotos do povo. Torna-se dificil
descortinar onde acaba a realidade e comeca a ficcio. E que estes desco-
bridores de micropAtrias tendiam também a assumir-se como seus pala-
dinos e salvadores. Nestas condic¢oes, a iminéncia do perigo e da poluicao,
eventualmente de catastrofes irremediaveis, era parte integrante do seu
imaginario'!. Para enfrentar tamanhos riscos e escolhos, muitos foram og
métodos utilizados: a “persuasiio” e o exemplo por parte dos “influentes”;
a atribuicédo de prémios, prendas e brindes; a concesséo de entradas gra-
tuitas para os recintos vedados e para os espectaculos... Como ilustracéo,
permito-me convocar o testemunho de Manuel Couto Viana sobre o que
ele préprio designa por “campanha em defesa do trajo ¢ vianesa e pelo
ressurgimento, nas aldeas, do gosto pelo seu trajar”:

“Devo dizer-lhes que esta campanha se caracterizou por uma accio
sem publicidade mas persistente. Sem publicidade, ndo digo bem.
Convidado anos seguidos para desenhar gratuitamente o cartaz das
Festas da Agonia (...) empreguei sempre como motive principal a
lavradeira, envergando o seu formosissimo trajo.

Isto comegou por volta de 1920. Depois, ensaiaram-se timidamente
uns concursos de trajos regionais por ocasido das Festas da Cidade.
{...) A concorréncia era fraca — umas dez a vinte lavradeiras. Insti-
tuiram-se prémios para os melhores fatos e, como se verificasse que
o sistema era mau, resolveu-se antes sortear, entre as concorrentes,
prendas, “objectos de enfeite”, todos de oiro: um corddo, uns brincos
“a rainha”, etc... E de ano para ano as concorrentes aumentavarm.
Conseguiu-se que as autoridades proibissem a entrada em bailes
carnavalescos de mulheres vestidas @ vianesa, isto como medida de
prestigiacdo do fato regional. Durante as Festas da Agonia premia-
vam-se as camponesas que vinham 4 cidade com os seus trajos com-
pletos, dando-se-lhes facilidades na entrada nos divertimentos

1 Afonso do Paco expressa claramente esta inquietagdo. Lamenta “que as ‘modas da cidade’
se comecern a infiltrar nos campos e que estag mulheres comecem a usar vestidos a ‘tricana’
ou horripilantes salas de fazenda compridas e de farta roda.” (Paco, 1994: 34). E queixa-se
de “certos espiritos com pretensdo de cultura”™, entre os quais “figuram, infelizmente, alguns
professores primarios que, julgando-se entes superiores no meio da populacéo, desdenham
das usancas da freguesia onde o Estado os colocou, e com as primeiras letras ministram a
pequenada o desprezo pelos usos e costumes de seus pais, a que chamam parolices, néscios
das belezas etnograficas de que nunca lhes deram a mais leve nogéio. Neste demolir de tra-
dictes, ndo se colocam novos idolos no pedestal dos deuses destronados, pelo que a alegria
do povo vai definhando e o gosto pelas coisas da sua terra morrendo” (Gbidermn: 62).



A MINHOTA TRAJADA A VIANESA

pagos. Organizaram-se paradas regionais, espectdculos inolviddveis
que mereceram justos e espontianeos aplausos aos que a elas assis-
tiam, o que lisonjeava profundamente as raparigas participantes,
fazendo nelas nascer o sentimento de real valor do trajo e do inte-
resse que sempre despertava.

A campanha chegara ao seu auge.

Eram jad muitos os que se devotavam a causa (...).

Nas primeiras tentativas, dificilmente se juntavam umas vinte
lavradeiras, trajando rigorosamente; depois, mais de quinhentas
tomavam parte nas paradas regionais (...).

Os etnégrafos interessavam-se. Os estudiosos documentavam-se (...).
Em cada freguesia surgia enfim um entusiasta, auxiliar precioso e
indispensavel obreiro neste trabalho de fazer regressar aos seus usos
e costumes tradicionais esta regido de maravilha” (Viana, 1990: 75-77).

Seja por estas artes, acopladas a longa “massagem” do Estado Novo,
seja pelo pressentimento de algum interesse material e simboélico na apro-
priacdo do “retrato”, seja pelas novas inclinacdes pos-modernas, mor-
mente a revalorizacao da tradicéo e do local pelas novas classes médias,
seja, ainda, pela conjugacao destes e de outros factores, o certo é que se,
no inicio do século XX, a adeséo do povo a figura da minhota pecava por
defeito, agora, “peca” por excesso, extravasando os contornos originarios
{as classes populares) para abarcar toda a sociedade, incluindo as elites.
Nos dias que correm, torna-se dificil encontrar em Viana uma mulher que
nunca tenha trajado a vianesa ou que néo projecte fazé-lo. Vestir, “donai-
rosamente”, o traje a lavradeira, de meia senhora, de mordoma ou de
noiva releva de um ritual que faz parte do percurso de uma vida, tanto
nos meios humildes como nos mais opulentos. Quem, por altura das Fes-
tas da Agonia, admirar o sumptuoso desfile da mordomia, assistir a apo-
tedtica Festa do Traje, visitar o recatado Museu do Traje, atender a
profusao de comentarios esotéricos, quase exegéticos, dos peritos e enten-
didos, ou, simplesmente, divagar pelas ruas da cidade engalanada, sentir-
se-a, provavelmente, compelido a admitir que a figura da minhota trajada
a vianesa constitui um caso exemplar de um icone da cultura popular que
simboliza uma regifio e o préprio Pais. Atente-se no comentario aposto ao
cartaz das Festas da Agonia de 2001 (Figura 31):

“Se a alegria é a alma da Romaria de Nossa Senhora da Agonia, o
traje € o tema central das Festas, figurando assim no cartaz de 2001.
O avental que surge no primeiro plano € riquissimo no recorte do dese-
nho e no equilibrio cromatico, transmitindo a grandiosidade das nos-
sas raizes culturais, no abraco entre a tradicdo e a contemporaneidade,
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na plena vivéncia da festa. O “contrapicado” fotografico torna alavra-
deira, com o seu traje de Festa, um monumento, com a forga, a vitali-
dade e beleza da edificacao grega, através de uma verticalidade
gerada pela estabilidade das linhas e pela perspectiva ascendente.

A monumentalidade & reforcada pelas linhas obliquas, desenhadas
pela ponte de Gustave Eiffel, que criam tens&o e dinamismo na com-
posicio grafica. A ponte, obra de engenharia em “filigrana”, est4 car-
regada de simbolismo, fazendo a unifo proficua das duas margens
do rio Lima e que servindo de placa 4 majestosa serenata.

Esta singular composicao termina com um apontamento de design
no texto dourado sobre o azul celeste; um coragio de Viana, estilis-
ticamente desenhado, fazendo invocagao aos monogramas, elemen-
tos patentes nos trajes vianenses” (Romaria Nossa Senhora
d’Agonia, Programa das Festas, 2001).

Emblema colectivo, a imagem da minhota trajada i vianesa aparece
sobrelevada num pedestal que realga, “em perspectiva ascendente” e
golene, a sua “grandiosa” “monumentalidade”.

No Minho, até Nossa Senhora traja d vianesa. Na Serra de Arga, numa
capela, inaugurada em 1958, dedicada 4 Nossa Senhora do Minho, a ima-
gem representa Maria vestida com o traje a lavradeira (Figura 32).

Romarias. s

f gmﬂa

Figura 31: Cartaz das festas Figura 32: N* Sra do Minho. Postal
d'AGonia de 2001 ilustrado.
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